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Rezumat

Tema biblica a “Bunei-Vestiti” a stat la baza multor lucrari de arta care pun, intr-un
mod mai mult sau mai putin evident, problema spatiului inchis, spatiu care sugereaza un
interior, o desfasurare evenimentiald de interior. Problema spatialitatii, care se releva a fi
extrem de prezentd in compozitiile, fie sau nu canonice ale scenei, are o bogata
referentialitate si in arta contemporand, insd nu la un nivel atat de incarcat simbolic. Arta
contemporand prezintd nenumarate aspecte ale problematicii reprezentarilor intrerioare,
fie ele in sens arhitectural sau psihologic.

Interiorul nu trimite doar spre un spatiu ferit, inchis, ci propune si analitica
sondajului launtric personal — aspecte psihologice. Numeroase lucrari de artad
contemporand, dezbat auto-analiza, universul intrinsec al artistului si afectivitatea
ascunsd sub carapacea vizibila din exterior. “Buna-Vestire”, dincolo de intelesul ei
mistic-religios, este un subiect ce impune unele probleme de concept ale spatiului. Cum
este privit spatiul si spatialitatea intr-un context sacru si ce anume reprezinta?

Decorul ambiental in care se desfasoara aceastd scena este unul aparte si, de-a
lungul timpului, sensul de spatiu s-a restrans tot mai mult la ideea de spatiu inchis sau
delimitat, cunoscut in terminologia istoriei artelor ca hortus conlusus. Aceasta notiune
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este adesea alaturata temei “Buna-Vestire” incepand cu Evul Mediu. Din acea epoca si
pana in Renastere dogma crestind este cea care primeaza in reprezentarea acestei scene,
iar accentul este pus pe ideea de spatiu inchis (Fecioara este reprezentatd in camere
inchise sau gradini Tmprejmuite, a doua variantd urmand sa se dezvolte puternic in
Renastere) simbolizeaza neprihanirea Fecioarei — ea, 1n sine, fiind un locis inchis si
inaccesibil.

In acest spatiu minim al “Bunei-Vestiri”, existd o relationare foarte subtila intre
omenesc, providenta si proximitatea arhanghelului. Desi esenta dogmei sta intre doi poli
Om — Dumnezeu, prezenta arhanghelului este tertiala. Se stabileste astfel un trialog, insa
doar cu prezenta a doi interlocutori. In acest spatiu delimitat, se petrec schimburi cu
semnificatii ce stau la baza unei intregi religii — cea care se manifesta odata cu Noul

Testament.



Tn primul capitol al tezei se vor analiza cateva aspecte ce tin de iconologia si
iconografia acestei teme biblice, pentru a intelege incarcatura simbolicd prezentd in
reprezentarile “Bunei-Vestiri”.

Primele scene cu tema “Bunei-Vestiri” apar inca din sec. IV si nu o reprezinta pe
Fecioara induntru a ceva. Compozitii ce urmaresc naratiunea unor scrieri biblice apocrife,
pozitioneaza silueta Mariei intr-un spatiu nedefinit, total deschis, in care ea toarce sau ia
apa dintr-o0 fantana. Variantele se restrang treptat dupa ce, versetele care descriu anuntul,
sunt din ce in ce mai mult intelese ca: :”...a intrat la Dansa”. Se presupunea astfel, ca
Maria se afla Intr-un spatiu si nu in afara lui. In lucrérile analizate in acest capitol se vor
distinge doud asptecte esentiale: Maria este pozitionatd compozitional, fie in interiorul
unei incadperi sau biserici, fie in interiorul unei gradini imprejmuite. Astfel, spatiul inchis
dezviluie o complexitate de relationari si mecanisme de gandire. Tn acest context este luat
in vedere si tipul spatiului care “contine” aceste miscari si in ce mod, spatiul, transmite
astfel de situatii complexe.

Geometria spatialitatii Tn compozitiile “Bunelor-Vestiri” specifice Renasterii (in
special cea italiana si cea flamanda) nu este un spatiu aleatoriu pus in scena, ci gasim in
aceastd tema o geometrie simbolicd, in masurd s cuprindd in compozitie (si sa releve
privitorului) un eveniment exceptional, o aldturare mistica dintre uman si divin. Tocmai
aceastd “investire” a geometriei spatiului cu valente simbolice, a fost luat ca punct de
reper in lucrarea de fata, dar si in partea practica a acestei teze.

In timp, perspectiva nu mai este doar un subiect de studiu sau un exercitiu de
maiestrie, ci devine “Perspectiva simbolica”, dupd cum o numeste E. Panofsky; ea se
impune pregnant in logica geometriei. O simpld coloana devine un personaj ce
sectioneaza in lucrarea lui Piero della Francesa privirea arhanghelului asupra Mariei.
Simpla pozitionare a coloanei face diferenta de planuri $i impune spatialitatea,
suprapunéndu-se peste planul in care se afla Maria si Gavriil. Coloana imparte
compozitia In spatiul Fecioarei si spatiul Arhanghelului, accentudnd intdlnirea dintre
doud lumi.

Obiectele prezente in compozitiile “Bunei-Vestiri”, pozitionarea lor, nu au doar
rolul de a mentine balansul compozitional ci au un rol metaforic. De exemplu, vaza

translucida ce contine de obicei un crin, este metafora trupului cristofor si a Imaculatei



Conceptii. Vasul contine apa in care std un crin, simbolul puritatii, iar lumina patrunde
prin peretii vazei fara sa ii spargd, asa cum vointa divind se desavarseste in trupul Mariei
fara a-1 “strica”.

Odata cu sfumato-ul leonardesc si arta Baroca, arhitectura din compozitiile

s

“Bunei-Vestiri” isi pierde caracterul matematic. Perspectiva va ajuta doar la prezentarea
unor spatii arhitecturale ce raman prezente ca pur decor - un context arhitectural. Am
vazut cum in pictura venetiana perspectiva joaca un rol cvasi trompe I'oeil sau, cum o
numeste Daniel Arasse, “profondeur clos”. Ideea de scend teatrald se contureaza
progresiv iar dogmatica scenei in sine se eludeaza. Tema devine un pur pretext pictural.
De altfel, temele biblice s-au impus prin canon in Europa doar pana la pictura lui Duccio
si mai apoi Giotto. Imaginea canonica sufera transformari radicale. Singurele lucruri ce
raman si trebuie sd ramand sunt personajele si pozitiile lor in compozitie, cu rare si
frumoase exceptii, cand, de exemplu, apare doar portretul Fecioarei, asa cum am vazut
anterior in lucrarea lui Antonello di Messina.

Cum am spus, spatiul si locul “Bunei-Vestiri” ramane partea relevantd pentru
aceasta cercetare si aici trebuie mentionata proiectia locului “Bunei-Vestiri” asupra insusi
trupului Mariei. Dincolo de spatiul, fie sau nu perspectival, in care Maria este anuntata,
corpul ei este probabil cea mai frumoasi si elocventd metaford a minunii Intruparii.
Corpul ei este habitaclul; este cristofor, insusire ce o inaltd la rangul de regina si mama
absoluta. Corpul ei nu mai e privit ca un simplu sistem organic, nu este privit ca un trup
de lut ce isi are vremelnicia pe padmant. Corpul ei primeste har.

Trupul ei, cu nimic diferit de al altei femei, devine recipient pentru providenta.
Maria devine insasi lacas ce ocroteste, este arhitectura receptaculului divin. Corpul ei a
fost asemuit unei cetati, unei gradini, unei por{i Inchise pentru oameni si deschise doar
pentru Dumnezeu. Contextul in care o gasim pe Fecioara in compozitiile “Bunei-Vestiri”,
sunt o reflectie a ceea ce inseamna si este trupul ei: este o gradind frumoasa, inchisa, ce
se aseamana unui chiostro florentin, este un loc sfant — biserica; este un loc umil — o iesle
(de exemplu, “Buna-Vestire” lui Tintoretto, 1583-87), este o camerd modesta, curata,
fara extravagantele unei incaperi regale si aici avem numeroase exemple in reprezentarile
“Bunei-Vestiri” in Renasterea flamanda (“Buna-Vestire” a lui Rogier van der Weyden,

1435). Corpul marian insd este locul de maxima intimitate in care este “ascunsd”



divinitatea. Corpul in sine este o cetate inchisa. Este un loc greu sau deloc accesibil. Intr-
un corp se patrunde doar printr-un gest invaziv, chiar dramatic, cu atat mai exceptional
este corpul marian in care s-a patruns cu gratie divina. Daca incaperea Mariei este un loc
de taina in care patrunde mesagerul Domnului, un loc de find intimitate intre om si
Dumnezeu, corpul feciorelnic devine 1nsasi esenta acestei intimitati.

Tot in primul capitol vom descoperi felul in care aceasta tema a “Bunei-Vestiri”
se metamorfozeaza in timp, pliindu-se pe viziunea artistului ce nu mai este deloc obligat
sa urmeze vreun indiciu canonic. Astfel se ajunge inclusiv la compozitii abstracte cum
sunt “Bunele-Vestiri” ale lui Gerhardt Richter sau Brice Marden.

Spatiul marian este unul dominat de divin si in acelasi timp un spatiu ce trebuie sa
domine privitorul. Am presupus ca spatiul inchis, fie el reprezentat in pictura (sau alte
medii artistice) sau arhitectura, genereza o tesdtura de raporturi dintre om si spatiu, om si
“celalat” ( fie ca e vorba de un alter ego, de un zeu, de o0 voce interioara, de un obiect
investit cu o anumitd semnificatie). Intr-un spatiu definit, hotarat, miscarea psihici umani
se intensifica si ajunge sa stabileasca raporturi cu exteriorul prin tentacule telescopice ce
au ca centru de referinta intotdeuna perSoana, adica ocupantul spatiului delimitat. Un
asemenea spatiu, prin ridicarea lui la rangul de spatiu simbolic, capata un statut sacru, iar
prin aceasta devine atasat vietii cotidiene a Eu-lui.

Un loc privat nu poate fi unul hiper-populat. Este un spatiu obstructiv fata de cel
din interior sau fata de cel din exterior. Repercursiunile unui spatiu asupra intelectului,
asupra manifestarilor umane, este mai mult decat evidentd. Ce relatii se stabilesc intre
habitat si persoana? Spatiul inchis poate inhiba sau din contra, poate provoca exhibitia.

Capitolul doi analizeaza tocmai acesta relatie stransa dintre persoana si spatiul
propriu prin prisma arhitecturii moderne si contemporane, dar si a unor lucrari de arta
contemporand. Se discutd aici cateva exemple de locuinte care pun problmea interiorului,
fie el expus, ca in cazul casei “Temple d”Amour” (2000) a lui Dirk Jan Postel, fie un
spatiu strict privat, cum il concepe Le Corbusier in controversatul “Unite d” Habitation”
(1947-752) sau un spatiu de maxima ocrotire care, 1n viziunea surealistilor, este un uterus
ce priveaza fiinfa de conformismul monden, pastrand-0 n  nonconformismul

inconstientului.



Avrhitectura spatiului intim e un concept relativ nou, sau o latura a privilegiatilor.
Intimitatea Tntr-o locuinta nu a fost intotdeauna apriori din momentul in care decizia de a
ridica o locuinta era luata. Adapostul nu echivaleaza cu intimitatea, dar intimitatea cere
un spatiu propriu, cere un hotar si, in cele din urma, ocrotire. Limita dintre exterior si
interior este caracteristica principald a locuintei. Heidegger spune ca inceputul tuturor
drumurilor unui om sta 1n “acasa”, titlu extins si spre “patrie”. Arhitectura a servit aceasta
nevoie umana mai ales incepand cu secolul XX, in care arhitectura cucereste noi tehnici
si depaseste vechile limite. Arta contemporand are un segment dedicat spatiului intim,
lucrurilor intime, dezvoltat in diferite medii artistice: de la fotografie la instalatie si video,
pana la pictura.

Tot in acest capitol, dincolo de exmple arhitecturale, stau marturie lucrari de arta
contemporana care pun sub lupd geometria spatiului interior. Intimitatea este o coarda
sensibild in arta contemporand si va fi Intotdeuna re-creatd, re-ganditd fard a-si pierde
originalitatea, pentru ca intimitatea nu este un sentiment standard ci este trdit in mod
particular de catre fiecare artist, dar si privitor. E de ajuns sa gasim intr-o pictura obiecte
simple ce tin de un spatiu privat si sentimentul ca ne aflam in intimitatea cuiva, este
prezent. Mathias Weicher creazd un puzzle de astfel de obiecte iar rezultatul este un
spatiu ambigu, relativ inchis.

Pe de alta parte, instalatiile pot sa “transporte” privitorul intr-un spatiu intim,
plasandu-l intr-o incapere semi-obscura in care priveste niste imagini cu fragmente din
spatiul exterior, ca si cum ar privi prin niste ferestre din interiorul a ceva, cum vedem in
instalatia lui Jannis Kounellis.

Revenind la arhitectura, mai ales incepand cu sec. XX, raspunde cu mai mare
atentie nevoii de spatiu intim. Recluziunea este un lucru inteles si o tema de realizat in
arhitectura modernd, cu precadere in arhitectura contemporand. Cel mai bun punct de
sprijin in abordarea acestei perspective este spatiul de locuire. Acel spatiu care se

>

numeste “acasa” si care presupune anumite laturi ale intimitatii si al accesului controlat.
Perspectiva este foarte importanta in crearea unui spatiu privat. De regula,

prespectiva se lanseaza inspre exterior pornind din interior. Locatarul are acces la zona

exterioara. O poate supraveghea intr-o oarecare masura, insa cel aflat in afara nu poate sa

patrunda fara sa i se permita acest lucru. Exteriorul si interiorul imparte la modul cel mai



palpabil universul persoanei. Casa presupune un adapost si presupune libertatea
interdictiei fatd de ceea ce se afla in exterior. Acest joc de relationare exterior —
interior/interior — exterior, influenteaza afectivitatea si raporturile umane. In lucrarea de
fata, indreptam atentia mai mult spre acea laturd a acestei relationdri care accentueaza
ideea de posesie a unei intimitati si ideea de spatiu care poate influenta psihicul uman.

Arhitectura contemporana este Tn mare parte o arhitecturad invaziva. Ocupa din ce
in ce mai mult spatiu, fie ca e vorba de arhitectura industriala, rezidentiald sau chiar de
agrement. Arhitectura poate deveni un spatiu inhibator al personalitatii umane, al
dezvoltarii multilaterale si multiculturale ale individului, iar acest tip de arhitecturd, ce
implica un factor inhibator, este cea regasita in metropola.

Tn cateva aspecte ale cercetirii teoretice vom vorbi despre simbioza, mai mult sau
mai putin “fortatd”, dintre om si metropold, simbioza prinsa intr-un joc de Thainte-inapoi,
in care nu se stie cu exactitate cine este posesorul: omul poseda metropola sau metropola
il posedd pe om. Aceasta e o intrebare cu prisosinti legati de orasul contemporan. In
acest joc ambiguu de forte, presupunem ca persoana, inca isi cere locul de recluziune, de
reculegere, 1si reclama propriul spatiu, personalizat §i intim.

Capitolul trei are sub analiza spatii si structuri interioare, astfel ca, trupul
perisabil si fragil, nu putea sa lipseasca din context, ca prim refugiu al sinelui fata de
lumea exterioara. Corpul in arta contemporana este ntru-totul demitizat, deconstruit si
reconstruit, expus sub toate formele. Intimitatea corporalda nu mai este luatd in
considerare, nu mai e importanta, sau chiar de evitat. Intunericul corpului nu mai este
impenetrabil in arta contemporanid. Eu-l nu se mai dezvéluie doar prin expuneri
superficiale ci merge spre continut, literalmente.

Artista Abramovi¢ se exprima prin propriul corp, prin interactiunea lui cu alte
corpuri, cu alte personae. Corpul este expresia ei artistici. Mona Hatoum merge si mai
departe cu exploatarea propriului corp si se autoportretizeaza in cel mai intim mod
posibil: introducandu-si micro-camere video, de uz medical, prin orificiile propriului
corp. Dezvaluirea interiorului uman nu mai fine doar de confesiunea psihologica, de
documentarea starilor afective, interiorul corpului este in acest caz esenta intimitatii.
Maruntaiele, lichidele, tesuturile sunt un “Eu” ce nu poate fi eludat, un “eu” prezent si

vizibil.



Trupul “dezvelit” de orice artificiu, este prezent in lucrarile lui Wim Delvoye ce
constau 1n radiografii cu tematica sexuala. Miscarile corpului si toatd poezia atribuita
erotismului este demistificatd feroce in aceste imagini ce nu lasa loc interpretarilor. Ele
dezvaluie un adevar anatomic ce nu poate fi “ambalat” in teorii estetice care sa deturneze
mesajul lor atdt de franc. Desi tehnica razelor X nu e invaziva, asa cum aminteam in
legatura cu interventiile chirurgicale sau de ordin medical, este la fel de agresiva la nivel
emotional. Intimitatea este scoasa din ecuatia erotismului.

Corpul este deconstruit in arta, 1i este sfasiata integritatea, este redus la o unealta
si apoi refacut la loc. In pictura lui Francis Bacon trupul devine o masi amorfa din care
pictorul reuseste sa extragd esentialul, punand in evidentd ceea ce face dintr-un corp o
persoana. Malformatia aparenta aduce cu atdt mai mult in fatd caracterul personajelor si
claritatea mesajului, la fel cum sado-masochistul, teoretizat de Deleuze in eseul “Corpul
Fara Organe”, atinge esenta pldcerii prin deturnarea propriului sistem organic,
reorientandu-I spre non-functionare; ceea ce in aparenta e un non sens, pentru masochist
devine esential — placere - viata.

Insa “Corpul Fara Organe” nu e un corp gol, ci doar lipsit de structuri interioara,
de structura ce dd coerentd. Fard aceastd coerentd, vorbim despre imposibilitatea de
adaptare. Omul contemporan se confruntd cu o inadaptare cronicd sau mai bine zis,
parcurge etapele unei readaptari la “site-ul” contemporan al lumii sale. Non coerenta
interioard duce spre incoreneta exterioara.

In partea a doua a acestui capitol vom fincerca si intelegm ce inseamni
“Impartirea” spatiului privat, ce presupune coabitarea. Ce se intdmpla in momentul in
care apare o a doua prezenta? Cum relationdm cu “altceva,” cu “altcineva” cand spatiul
este limitat si limitativ? Ce fel de comportament genereaza sau degenereaza
proximitatea? Este perceputi ca o fortd din exterior sau este combustie interna? In
cercetarea de fata, nu se cauta doar un raspuns (greu de gasit de altfel) ci mobilul care sta
la baza formularii acestor intrebari. Se cerceteaza modul in care societatea umana a ajuns
la aceste intrebari prin prisma unor lucrdari de artd contemporana sustinute de
consideratiile filosofice ale unor mari ganditori, luand in considerare si perspectiva

psihologiei sociale.



C. G. Jung este cel care defineste, in virtutea domeniului sau de studiu, omul — ca
o “continud miscare psihologica”. Se gaseste a fi extrem de interesanta acesta definifie a
sa in ceea ce priveste omul ca entitate ce apartine acestei lumi. Psihanalistul este,
probabil, cel mai in masurd sa defineascd esenta persoanei prin universul alambicat si
sinuos al psihicului uman. Desigur, acest registru intern ce defineste o presoana, poate
suferi diverse si infinite transformari sau deformari, in functie de mediul in care se
dezvolta si de stimulii pe care 1i primeste din exterior. Iatd ca putem sa ne referim la
persoana ca fiind un “ceva launtric” ce vine in afara, ce primeste dinafara.

Miscarile psihologice intr-un spatiu delimitat, gliseaza pe axe limitate, hotarate de
ceva, de cineva. Suspansul este mult mai favorabil delimitarilor decat nelimitarilor.
Timpul suspendat si senzatia de neancorare la timpul real este coplesitoare intr-un spatiu
deschis orizontului. Tnghesuit intre patru pereti, acest timp rimane suspendat dar devine
concentrat si sufocant. Actiunile pot deveni rigide intr-un spatiu mic si constringent. Se
produce acea ruptura intre *“senzori-motoare”, amintita de Deleuze referitor la arta
filmului, si astfel spatiul devine “deconectat si gol” (Tratative, Ed. Idea, Cluj, 2008).

Analiza spatiului in relatie cu miscarea gandirii, Intr-un mediu dat, relevd o
interesanta succesiune de imagini. Arta contemporana este mai aproape ca oricand de
tehnica specificd cinematografiei — montajul. Imaginea poate determina cronologia Tn
perceptia privitorului, iar prin aceasta ii controleaza afectivitatea si modul de rationare.
Din acest punct, putem analiza infinita glisare dintre mediul urban si viata privata.
Orasul, desi mediu social si de socializare, impinge spre o alienare nu atat fatd de grup ci
fata de sinele persoanei. Grupul se formeaza in societate, micd sau mare, $i isi genereaza
propria structura, propriul interior. Am mentionat, pe scurt, in cercetarea de fatd, cateva
aspecte ale scocializarii si a teoriei grupului.

Am aplecat studiul putin 1n directia aceasta, pentru a intelege structura interioara a
societatii, cu referire directa la societatea urbana. Felul in care ne adaptdm intr-un oras,
depinde in mare masura de apartenenta la un grup, de orice fel. Afilierea inseamna o retea
de schimburi interumane. Aceastd retea complexa este o caracteristica a urbanitatii si,
tocmai dependenta de ea, ne impinge in mod paradoxal spre gasirea unui loc privat, acel

loc din care poti s privesti fard sa fii privit.



Am vazut de asemenea cd intimitatea cuprinsa in arhitectura, poate lua diverse
forme si proportii, dar poate fi pusa si sub amenintare in momentul in care construiesti o
casa cu pereti translucizi. ,,Farnsworsth House” este un bun exemplu unde inimitatea este
mai mult legata de familiaritatea lucrurilor si a spatiului, de modul in care proprietarul 1si
manifestd prezenta in acel spatiu decat de intimitatea feritd, ascunsa privirilor.

“Camera Bunei-Vestiri”, cu toata geometria ei simbolica, se rezuma in fapt, la un
dialog, la o relationare intr-un spatiu inchis si, cu atdt mai extraordinar faptul ca acea
relationare Om-Dumnezeu este un trialog infaptuit doar prin doi interlocutori. Acest
schimb realizat Tntr-un spatiu definit a propulsat, in mod special, cercetarea spre sondarea
conceptului de intimitate. Punctul terminus al intimitatii pare a se Inchega intr-un spatiu
in care “eu-I” nostru poate relationa cu un alt “eu”, iar acea sinergie intima, creeaza o
buld atemporala in care doud prezente interactioneaza.

Am observat cum metropola poate dezintegra recluziunea. E greu sau imposibil sa
te retragi intr-o capsuld, in mijlocul vacarmului urban. Un asemenea grad de abstractizare
este posibil doar unui spirit isihastric, bine educat si exersat, insa chiar si asa este o
pseudo-recluziune, este mai mult o disimulare, fapt ce nu presupune o intimitate totala.

Revenirea la sine are nevoie de un timp si un spatiu. Dupa principiile lui Roy
Ascott, arhitectura urbana contemporana ar trebui sa raspundd in mod organic nevoilor
omului mega-modern. insi noua tehnologie si tehnologizarea vietii cotidiene umane,
impinge spre dependenta. Dependenta de un mod de viata, de viteza si accesibilitate, de
accesul la orice informatie, oricand, oriunde. Aceasta e probabil noua forma de
dependenta. Chiar daca lucrurile par a se fluidiza, par a deveni mai facile sau extra-facile,
acest lucru nu face decat sd imobilizeze omul contemporan intr-un continuu schimb si
interferentd, facand izolarea din ce in ce mai rara. Este doar o consecintad faptul ca viata
privata, deci intimitatea, devine o stare susceptibila n ochii celorlalti.

Cu precadere in partea practica a tezei, am evidentiat aspecte ale interiorului,
eliminand prezenta umana vizibild si inlocuind-0 cu diferite repere care insinueaza
prezenta umana si care induc impresia ca spatiul este in posesia cuiva. Intimitatea se
“construieste” si prin posesia si asezarea celor mai cotidiene si simple obiecte. Obiectele
ce fac dintr-o casa un camin. Ele sunt fragmentele unei povesti complexe, a unui intreg in

care se gaseste istoria vietii cuiva. Asa cum am vazut in cartea lui D. Miller (The Comfort



of Things, Politry Press, Cambridge, 2008), obiectele si modul dispunerii lor intr-0
locuintd, au un scenariu al lor, ce std marturie locuirii. Odatd disparutd persoana din
spatiul locuirii (cum vedem 1in fotogafiile lui Miriam Backstrom) prezenta defunctului
este inca legata de obiectele pe care le folosea Th mod regulat Ele devin un micro-portret
al posesorului disparut. Nu mai sunt simple obiecte. Sunt simboluri. Sunt obiecte
personalizate investite cu “aducere-aminte”. Acestea primesc valoare afectiva — sunt
pentru apropiatii celui “plecat”, obiecte de cult. Cel ramas singur in locuinta e inconjurat
de acest tip de proximitate. E in fapt o proximitate mediata de obiect si de locuintd in
sine. Desi e o singurd persoand ce locuieste intr-un spatiu, atat timp cat familiaritatea
locului e aceeasi, proximitatea exista prin acea familiaritate.

Elementele prezente intr-un spatiu (locuintd), vorbesc despre persoana care le
poseda. Felul in care ele sunt prezentate si modul in care ele sunt raspandite in spatiu,
indica o stare de fapt, o posibila actiune. Presupun un eveniment in desfasurare sau din
contra, naintea desfasurarii sau post-actiune.

In capitolul patru se analizeaza partea practica a prezentului demers de cercetare
in contextul subiectului studiat in teza de fata. In acest capitol se explica directia abordata
in tematica, tehnica folositd si impartirea pe cicluri de lucrdri, cuprinse in trei mari
categorii: prima, 1n care spatiul este unul interior §i profund intim, a doua categorie in
care lumina este “personajul principal,” e cea care ghideaza perceptia si releva intentia
autorului si ultima categorie, in care obiecte de interior sunt referentiile unor istorii
complexe ce se desfasoard in intimitatea unor spatii private.

Familiarul este un aspect esential in lucrarile practice cumprinse in acest demers
artistic. Dincolo de trairile presonale ale autoarei legate de obiectele, locurile si
persoanele reprezentate in picturi, familiaritatea se presupune a fi simgitd de privitor.
Imaginea pe care picturile o generaza in mintea privitorului trebuie sa devina foarte
personald. Acea imagine duce spre un loc intim in care patrunde doar privitorul.
Interioarele nu trebuie sa reprezinte strict designul unei incaperi. Interioritatea e o stare. E
o agezare a sinelui intr-un loc. Aceasta asezare poate sa fie evocatd de un obiect, de o
priveliste, de o lumind, de o culoare. Pictura are acest dar de a transmite un sentiment, o
miscare psihicd dincolo de materia ei, de consistenfa ei pdstoasd. E o metamorfoza

misterioasa de la obiect (pasta) la afect.



Nu atat ceea ce reprezintd o picturd devine mesaj, ci arheologia ei materiala,
lumina ce patrunde toate straturile fine ale culorilor convoaca, in modul cel mai
seducator, spiritul la meditatie. Modul in care o panza este pictata, urmele tuselor, relieful
pastei colorate, toate fac parte din intregul unei lucrari picturale. Aceste morfoligii nu se
pot desprinde de context, ele sunt contextul (in care mesajul este prezent si accesibil celui
ce priveste). Interioarele pictate de autoarea tezei, in cadrul acestei cercetdri sunt
“manipulate” tehnic n acest sens. Straturile cromatice fluidizeaza parcurgerea lucrarilor,
lumina este “prinsa” in tuse reliefate retinand privirea asupra acestor surse luminiscente
ce incdlzesc atmosferea si o “afunda” in timp suspendat.

Lumina este un eclement esential in vestirea Fecioarei. Este prezenta
transcendentului in forma vizibild. Lumina se revarsa pe chipul si trupul Fecioarei.
In unele reprezentiri ale “Bunei-Vestiri” “fecundarea” pantecelui feciorelnic este
reprezentat printr-o raza luminoasa ce atinge abdomenul Mariei (Fra Filippo Lippi,
Annunciazione, National Gallery, Londra). Lumina, iata, este un element cheie in
compozitia “Bunei-Vestiri”, iar incaperea, locis-ul, este recipientul acelei lumini. Tn
majoritatea lucrdrilor personale prezente 1n cercetarea de fatd, lumina este cea care
dicteaza starea lucrarilor si modul in care pictura respectiva trebuie perceputa. Lumina
menajeaza intrarea in atmosfera lucrarii. E un ghid spre straturile fine ale picturii, spre
ceea ce se acunde ochiului si se releva doar spiritului.

Autoarea lucrarilor a privit interioritatea (in partea practica a tezei) din aceasta
perspectiva: a picturii ca tehnica de a intra intr-0 interioritate si pictura ce poate produce
migcari psihologice in spatiul intim al ego-ului.

Tn ultima parte a cercetirii teoretice am incercat sa trasim niste linii de forta ce
pot sa conchida atat studiul teoretic cat si cel practic. Catvea concluzii vin in
deznodamantul tezei, fara a iesi de sub incidenta altor intrebari si a deschiderii de noi
perspective de interpretare. Am mentionat de mai multe ori in cursul tezei, ca spatiul
arhitectural al intimitatii presupune, de cele mai multe ori, singurdtatea intentionata.
Singuratatea impusa - exilarea, nu mai poate pune problema intimitatii. Intimitatea nu
poate fi impusa, ea este o consecintd a unei alegeri influentata de un anume context. Este

voita si asumatd. Doar un anumit tip de singuratate are in consecintd starea de intimitate.



Am observat cum metropola poate dezintegra recluziunea. E greu sau imposibil sa
te retragi intr-o capsula, in mijlocul vacarmului urban. Un asemenea grad de abstractizare
este posibil doar unui spirit isihastric, bine educat si exersat, insa chiar si asa este o
pseudo-recluziune, este mai mult o disimulare, fapt ce nu presupune o intimitate totala.
Revenirea la sine are nevoie de un timp si un spatiu. E cu atat mai dezolantd imaginea
casei realizata de Rachel Withread. O casa ce respinge un interior — in mod paradoxal
golita de interior.

Totusi, omul contemporan are nevoie de “acasd” si nu numai de acasa, are nevoie
si de proximitate. E interesant cum Levinas atribuie interioritatii domestice genul
feminin. El nu spune ca “acasa” ar trebui sa existe 0 proximitate de gen feminin, ci insasi
“acasd”, acel spatiu familiar, acel aer specific unui camin, e un feminin. Am observat cu
interes, cd sunt mai degraba artistele cele care exploreaza in modul cel mai intim si
personal interiorul unui spatiu. Se apropie de ceea ce numim “inauntrul lucrurilor” in
mod firesc dar intens, fie ca e vorba de un spatiu populat in mod normal, ca de exemplu o
biblioteca (in fotografiile artistei Candida Héfer), iar in fotografie redat in stadiul sau
initial (depopulat), fie cd e vorba de un apartament ce a apartinut cuiva (Miriam
Backstrom), fie ca e vorba de propriul pat in care sunt invitati straini pentru cateva ore de
somn (“Les dormeurs”, Sophie Calle) sau fie vorba despre “sinceritatea” dusa la extrem
prin expunerea la propriu a organicitatii corpului, cum aminteam in cazul proiectului
Monei Hatoum.

Existd o naturalete a explorarii unui interior la artistele mentionate pe parcursul
tezei, si poate genul feminin este in mod primordial initiat in ocuparea lui. Sa spunem ca
persoanele de gen feminin au acea parte anatomicd ce e menitd unei “locuiri”, unei
gazduiri. Trupul unei femei devine timp de cateva luni o casa. Acest statut confera unei
femei un avans in perceperea conceptului de interior si interioritate §i un simg al
prezervarii lui sau din contra, daca trebuie distrus, simte mai bine ce sta la temelia acestui
concept pentru a fi deconstruit.

Cu aceasta afirmatie nu se doreste intrarea pe un filon militant feminist, aspect
deloc cautat sau insinuat in studiul de fata, ci se poate presupune ca artista fata de artist
se poate folosi de o perspectiva aparte in momentul in care decide sa exploreze artistic

conceptul interiorului, interioritatii, intimitatii. Nu inseamna ca polul masculin poate sa



lipseasca din ecuatie, insa teluricul (de altfel Pamantul e o zeitate pastrata sub genul
feminin In numeroase mitologii) cu tot misticismul lui, este un dat inndscut genului
feminin.

Spatiul “Bunei-Vestiri” are acest context al intrarii Intr-un spatiu privat si nu doar
a penetrarii lui, ci si a schimbarii miraculoase pe care il reprezintd. Aceastd idee
transpunsa Intr-o anumitd masura in arta contemporana, a condus spre aprofundarea unor
aspecte ce fin de corzile cele mai intime ale psihicului uman, in Incercarea de a repera
structura sa intrinseca.

Atat arta cat si filosofia sunt staze in trecerile de la confesiune la intrebari si
reconcilieri intime. Ambele sunt un dialog cu lumea chiar daca totul porneste de la un
monolog. Intoarcerea spre sine e o tehnici a ciutarii a ceea ce e esential in noi. In partea
practica a acestui demers de cerectare, pictura este tehnica abordata. Aceasta a facut
posibild dezvaluirea momentelor in care punctul “0” al vietii cotidiene sfarseste intr-un
interior ce doar pare gol, pentru ca, “ceva” e intotdeuna proxim: divinitatea, “celalalt” sau

doar sinele ce apare numai in linistea reintoarceii “acasa”.

Cuvinte cheie

“Buna-Vestire”- iconografie, spatiu si locis; arhitectura de interior; interior si intimitate;
interiorul in arta contemporand; corpul demitizat; metropola, anxietate, raportul persoana-
metropold; social, grup, structurd; spatiu virtual; proximitate, casd si acasa, intimitatea n

arta; pictura, sinele si “celalalt”.






